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عندما تركت لي اأحلام �صبلي ن�صخة من �صور مجموعتي معر�صها الأخير »لماذا تركتم 
الغابة فارغة؟!«؛ عرب ال�صبيح والوادي، الذي اأقامته في دارة الفنون بعمّان، اأخذت 

اأقلب ال�صور بين يدي كمن يبحث عن �صيء محدد يود روؤيته. قلّبت مجموعة الوادي 
اأولً، علّي اأعثر على راأ�ض خيط للكتابة، ومن ثم و�صعتها جانباً، وتناولت �صور المجموعة 

الثانية، وفعلت الأمر ذاته، مراراً وتكراراً، ولم اأعثر اأبداً على ما كنت اأبحث عنه. عمَّ 
اأبحث؟ اأعن حدث مهم التقطته تلك ال�صور اأو بع�ض منها؟ اأم عن لحظة ا�صتثنائية 

قب�صت عليها؟
اإن النتاج الب�صري الهائل الذي تقدمه الموؤ�ص�صات ال�صحافية والإعلامية 

باأطقمها المنت�صرة في العالم، وفي فل�صطين على وجه الخ�صو�ض، قد نال من �صلامة 
ذائقتنا وقدرتنا على التاأمل، ونّمى فينا �صهوة ب�صرية ت�صتهلك ال�صورة بوقت قيا�صي، 

لأنها عودتنا اأن على ال�صورة اأن تقدم حدثاً، اأو لحظة ا�صتثنائية، ي�صهل على اأعيننا 
التقاطها دون عناء.

اإن اأعمال اأحلام �صبلي الفوتوغرافية ل ت�صرح بالكثير، ول تقدم للم�صاهد 
الم�صتهلك النهم اأية خدمة مجانية، بل تدفعه اإلى اإعادة النظر في طريقته في الروؤية، 
والبحث عن طرائق اأخرى، وتفر�ض على المتلقي اأن يخو�ض تجربة جدية في التاأمل 

والبحث، وقد ت�صتوجب فتح حوار، وربما ا�صتجواب، مع الفنانة لمعرفة تفا�صيل و�صياقات 
مختلفة، وربما لذلك وجدت اأحلام �صبلي نف�صها �صرورة في اإرفاق مقولتها حول المعر�ض 

كوثيقة اأ�صا�صية، اإلى جانب ال�صور التي هي اأي�صاً وثائق و�صواهد على ما يحمل تاريخ 
المكان واأ�صحاب المكان. اإن �صورها ل تخ�صع ل�صطوة الآني و�صغطه، كما اأنها تخلو من 
اأي تدخل اأو ترتيب، اأو اأي اإقحام من جانب الفنانة، قد يوؤمئ للم�صاهد بمقا�صدها من 

وراء اأعمالها هذه. 
تحمل هذه ال�صور �صمة فريدة غير متوفرة في الكثير من النتاج الب�صري – �صواءٌ 

ذلك الذي ينتجه الفل�صطينيون عن بلدهم، اأو عن اأنف�صهم، اأو ذلك الذي ينتجه غيرهم 
عنهم اأو عن فل�صطين – تتمثل في الحياد والتخفف الجمالي من جهة، وفي ذلك الإيهام 

بعادية اللحظة، وعدم ا�صتثنائيتها من جهة اأخرى، وكاأنها تلتقط �صورها في لحظة ل 
تحمل اأي خ�صو�صية، لحظة مقطوعة من زمن رتيب يمتد نحو الأمام والوراء بالإيقاع ذاته. 
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اإن ال�صادم في �صور المجموعتين هو ما يبدو عادياً، ولكنه في اأعماقه ا�صتثنائياً، اأو ما يبدو 
يومياً، لكنه يخبئ التاريخي في تلافيفه.

وكنت كلما عاودت التاأمل في مجموعة الوادي، ول�صيما �صور البلدة التي 
تنت�صر بيوتها على �صفح الجبل، اعتراني �صعور بالغربة، وكاأنما هذه ال�صور تلفظني، اأنا 
المتفرج، بعيداً، اإلى مكان ي�صبه عتبة باب مو�صد ل يبدو اأنه �صينفتح لي، اأنا الغريب. 

اإنها فقط تترك مت�صعاً للم�صاهد ليقف على عتبة عالمها، دون اأن يزلف تماماً ذلك العالم.  
كاأنه عالم غير مرحب بالقادم اإليه، ويخفي عنه تفا�صيله، ول يك�صف اإل ما يت�صنى 

لغريب اأن يراه من زاوية بعيدة، مثل �صطح منزل يك�صف اأ�صطح منازل اأخرى، مت�صابهة 
في هند�صتها، وقرميدها، و�صحونها اللاقطة، وطرقاتها العري�صة واأر�صفتها المرتبة، التي 
تنت�صر عليها اإ�صارات الطرق بجميع اأ�صكالها، والحاويات ولفتات الدعاية والماركات 

الم�صجلة.  التجارية 
كل �صيء ي�صي بوجود نظام، وباأن هذه البلدة جزء من ن�صيج قانون و�صلطة تنظم 

حياة �صكانها، وجزء من ن�صيج ال�صوق، دون اأن يعين ذلك كله على معرفة �صيء من 
العالم الداخلي ل�صاكني هذه المنازل، الذين ت�صتع�صي علينا معرفة ملامحهم، وي�صعب 

التمييز اإن كان مرد هذا ال�صعور هو عجز الم�صاهد في الولوج اإلى تفا�صيل ذلك العالم، 
اأم اأن ذلك العالم نف�صه، كما تقدمه ال�صور، اأو من التقطها، يبدو غريباً وع�صياً على 

الفهم.
والمفارقة هنا اأن عالم البلدة، ل بد اأنه عالم مك�صوف تماماً للفنانة وتحيط جيداً 
باأ�صراره، لأنه بب�صاطة عالمها، حيث ولدت ون�صاأت فيه، ولم تنقطع �صلتها الدائمة به، 

وحتى بعد اأن ا�صتقر بها المطاف في مدينة حيفا. ولكنها اختارت اأن تقدمه بتلك الطريقة 
المق�صية له من جهة، والمق�صية للم�صاهد عنه من جهة اأخرى، وكاأنها بذلك تتخذ موقفاً 

وا�صحاً تجاهه، موقفاً محايداً اأو لمنتمياً، اأو، في اأح�صن الأحوال، موقفاً اإ�صكالياً، لأنه 
يبدو عالماً لمنتمياً اأو اإ�صكالياً.

لكن الغربة التي تمليها �صور بيوت مجموعة الوادي تتلا�صى لدى انزياح العد�صة 
لت�صور الم�صهد المحيط بتلك البيوت؛ الوادي والغابة والحر�ض، لأن تلك ال�صور تاأخذنا 

اإلى الماألوف من الم�صهد الطبيعي الفل�صطيني كما نعرفه، وحتى اإن ظهرت فيه م�صتوطنة، 
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على الرغم من اأنه م�صهد متحول، لي�ض لطبيعة فيه، بل لما يمارَ�ض عليه من هيمنة وعنف، 
واإفعال لقوة الدولة واأجهزتها الق�صائية والتنفيذية. هناك اأكثر من �صورة تظهر البلدة 

ور�صة عمل مفتوحة، حيث البلدوزر ل تزال تحفر وتق�صم الجبل، ربما لت�صق طريقاً نهايتها 
م�صدودة، اأو لت�صيف بيتاً جديداً على ح�صاب الحر�ض.

اأي ثمن يمكن اأن يدفعه الإن�صان ليحظى ببيت في مكان خ�صر فيه المعركة؟

حين اأخذت اأقلب �صور المجموعة الثانية، عرب ال�صبيح، بدا لي اأنه عالم اأكثر األفة، 
اأنا�ض وتفا�صيل  اإنه عالم من  واأكثر قرباً اإلى ذاكرتي ال�صخ�صية وقامو�صي الب�صري. 
اأي  �صغيرة، واإ�صارات، و�صعارات، واأ�صماء ي�صهل التعرف عليها. لي�ض �صعباً على 
�صخ�ض من هذه البقعة من العالم اأن يعرف اأن هذه ال�صور هي في مكان ي�صكنه 

بهويتهم  يجاهرون  فل�صطينيون  بل  فح�صب،  فل�صطينيين  لي�صوا  وهم  فل�صطينيون. 
الوطنية، وحتى ولو لم ت�صر الم�صورة نف�صها اإلى مخيم اللاجئين باإربد، اأو مخيم البقعة 

للاجئين، فاإن ال�صور نف�صها ت�صرح بذلك، فهي، من جهة، تغ�ض باإ�صارات ورموز 
األيفة وقريبة، وتحمل في عيونها  وطنية كثيرة، واأ�صماء مدن فل�صطينية، ووجوه بملامح 

تجربة جمعية واحدة، ومن جهة اأخرى، تظهر فيها الطرقات والأر�صفة البالية والمهملة، 
الب�صرية كتابةً  اأنواع التدخلات  المتهالكة، والجدران الم�صاع لكل  الفقيرة  والبيوت 
ور�صماً ودعاية، لتقدم لنا مكاناً يبدو خارج النظام، ول بدَّ اأن يكون مخيم لجئين 

. فل�صطينيين
اإن عد�صة اأحلام �صبلي هي التي اأتاحت لنا اأن نقترب من تفا�صيل هذا العالم، 

المخيم، وندلف داخل اأبواب ي�صكنها اأنا�ض بملامح قريبة علينا، ويعلّقون على جدران 
منازلهم ومحلاتهم �صوراً اأيقونية وطنية وقومية نعرفها، مثل �صور عرفات، و�صدام، 

ويحيى عيا�ض، وقبة ال�صخرة، وغيرها، وهي العد�صة ذاتها التي حجبت عنا عالم �صكان 
بلدة عرب ال�صبلي. اإن العين التي اأتاحت لنا روؤية تفا�صيل وملامح حميمة لأحد 

العالمين، هي العين ذاتها التي حجبت عنا تفا�صيل العالم الآخر.  حتى اأنها تمكننا، 
عن ق�صد مدرو�ض، من قراءة لغة نعرفها جيداً، ون�صتطيع قراءة كلماتها المتناثرة على 
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الجدران، وعلى �صواهد القبور الكثيرة والمتلا�صقة في مقبرة ال�صهداء، في �صور مجموعة 
عرب ال�صبيح. في حين تجعل اللغة الأخرى في المجموعة الأخرى، تظهر، اإن ظهرت، 
ب�صكل يبدو عر�صياً، وفي �صياق بانورامي، ل ت�صكل فيه مركزاً، اأو مو�صوعاً لأيٍّ من 

ال�صور التي تظهر فيها، حتى اأن التقاط الم�صاهد لها يحتاج اإلى جهد، وتفح�ض دقيق، 
لأنها تبدو كتف�صيلة �صغيرة، مثل ا�صم منزل اأو محل تجاري، في �صياق وا�صع ومفتوح، 

وفي بحر من الإ�صارات المتعددة والأكثر ح�صوراً، ب�صكل يجعلها؛ اأي اللغة، تبدو 
ثانوية.

اإن ح�صور اللغة، ب�صكل مركزي، في �صور مجموعة عرب ال�صبيح، اأو بال�صكل 
الهام�صي في �صور مجموعة الوادي، يدفع المتلقي، في كلتا الحالتين، اإلى مزيد من 

النخراط والتورط في عوالم هذه ال�صور، وي�صفي على عمليه التلقي بعداً جديداً. اإذ 
اأن ال�صورة لم تعد فقط مادة ب�صرية بحتة، بل اإن اللغة، وهي مادة ب�صرية بالطبع، لكنها 

اأي�صاً، ت�صبح اأحد مكوناتها الأ�صا�صية.   مادة معرفية وو�صيط معرفي 
مرد هذا النخراط والتورط هو محاولة المتلقي تفكيك العمليات الدللية 

للغة التي يعرفها، وما يمكن اأن يولده ذلك من تداعيات واأفكار، وا�صتدعاء للتاريخ 
والأمكنة، وربما لأ�صئلة وجودية كبرى اأي�صاً، اأو عبر توقف ذلك المتلقي ذاته عاجزاً اأمام 
فهم دللت اللغة الغريبة، وانغلاق عالم دللي كامل اأمامه، ومحاولة بحثه في ال�صورة 

عن مفتاح لهذا العالم المغلق، وبالأخ�ض عن لغة قادر على تفكيكها من اأجل تغلبه 
على ذلك ال�صعور بالعجز، ليتمكن من اإحداث ثغرة في هذا العالم الغام�ض. ويمكن 

لتلك ال�صارة التي تحمل ا�صم »مخبز ال�صبلي« بالعربية، اأن ل تجعل ذلك ال�صعور كاملًا 
ومطبقاً ل�صخ�ض يجهل العبرية تماماً [�ض 11٠].

اإن ح�صور اللغة في الحالين يدفع المتلقي اإلى اأن ي�صبح فاعلًا داخل ال�صورة، 
ويعينه على محاولة فهم دوافع الم�صورة اأكثر، وال�صياق التاريخي لهذه ال�صور، واأن يمو�صع 

الم�صورة لحظة التقاطها ال�صور، في �صياق زماني ومكاني اأكثر تحديداً، لأن اللغة نف�صها 
ت�صبح �صاهداً كبيراً على ح�صور الم�صورة، في تلك اللحظة وذلك المكان، واأنها، الم�صورة، 
نف�صها كانت وقتها في موقع المتلقي لتلك اللغة ذاتها. وكل هذا يقودنا اإلى اأن نتيقن اأكثر 

من الق�صدية الكامنة وراء التقاط تلك ال�صور، ووراء طريقة ح�صور اللغة فيها كذلك.
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اإن الت�صوير الفوتوغرافي كما تقدمه اأحلام �صبلي هو حجب وك�صف، اإنها، عبر 
الحجب، وفي اأح�صن الأحوال التهمي�ض، تقدم هوية مكان ما، ب�صكل يبدو موارباً، 

وعبر الك�صف، والتركيز على الكثير من التفا�صيل والإ�صارات، تتيح للهوية الأخرى 
« في اللغة العربية، يمكن له اأن ي�صكل  اأن تقدم نف�صها ب�صراحة وقوة. ولعل فعل »اأ�صرَّ

مقاربة طريفة لفعل الت�صوير عند اأحلام �صبلي عبر اإ�صتراتيجية الك�صف والحجب، لأنه 
يحمل معنيين �صدين في الوقت ذاته، بمعنى الكتمان والإظهار، فاأ�صر ال�صيء يعني 

واأظهره. كتمه 
وبالطريقة نف�صها التي تم تناول فيها ح�صور اللغة في �صور المجموعتين، يمكن 

النظر اإلى ح�صور النا�ض/ال�صكان فيهما، ففي الوقت الذي يبدو فيه ح�صور ال�صكان، 
في مجموعة عرب ال�صبيح مق�صوداً وجوهرياً ومركزياً، فاإن ح�صورهم في مجموعة 

الوادي يبدو عر�صياً وهام�صياً، ول يحمل دللت خا�صة ت�صيف اإلى م�صمون ال�صورة، 
اأكثر من التلميح باأن �صاكني هذا المكان هم – على خلاف ما قد تنبئ به الإ�صارات 

الكثيرة – عرب، فالمراأة التي تظهر في ال�صورة قرب الكرا�صي الكثيرة الم�صفوفة، تنظر 
في البعيد، مديرة ظهرها للم�صورة، ل يمكن اإل اأن تكون عربية [�ض 1٢3]. اإذن، هذه 

البلدة التي تبدو غريبة في معمارها، ولغتها، واأ�صماء محلاتها – وحتى في اإحدى 
ال�صور، يظهر علم اإ�صرائيل، مرفوعاً، في يوم ل ريح فيه، على �صرفة اإحدى البنايات 

[�ض 11٠] – عربية. ولكن اأية هوية يحملها �صكان هذه البلدة الآن اإذن؟

نعرف اأنه ل يمكن للاإ�صارات التي تحتويها بيوت اأهل عرب ال�صبيح، في عمّان 
واإربد ومخيم اإربد، اأو بيوت لجئين اآخرين في مخيم مثل مخيم البقعة اأو غيرهما، 
اأن توجد في بيوت من تبقى من اأهل عرب ال�صبيح في بلدة عرب ال�صبلي بالجليل 
الأدنى، الذين اأطلقوا على اأنف�صهم بعد العام 19٤٨ ا�صم عرب ال�صبلي بدلً من 

عرب ال�صبيح، وذلك تفادياً لنتقام ال�صلطة الجديدة منهم على مقاومة من ترك البلدة 
لعنا�صر »الهاجاناة«. كيف يمكن لمل�صق لعرفات، اأو يحيى عيا�ض، اأو لأي �صهيد �صغير 

اأو كبير، اأن يكون على جدار في بيت كتب �صاحبه ا�صمه على مدخله بالعبرية؟! 
ل ي�صتقيم هذا مع ذاك، اإن بطل هناك، اإرهابي هنا! �صوف تكون هذه الإ�صارات محاربة 
بق�صوة من قبل الدولة/ال�صلطة الر�صمية، لأنها تمثل النقي�ض لوجودها وروايتها وتاريخها 
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وقيمها، وبالتالي تهدد اأمنها وا�صتقرارها، في�صبح كل من يجاهر بمثل تلك الإ�صارات 
ال�صديد. الدولة  مو�صعاً لعقاب 

اإن كلا المكانين ل يتطابقان مع هويتيهما المفتر�صتين. فاأن تكون لجئاً في بلد 
اآخر، هو اأن تحمل هوية وطنك الأ�صلي، فيك ومعك وحولك، دون اأن تنعم بالوطن 

ذاته. واأن تكون في وطنك، يحتم عليك اأن تعمل على هدم معناه ومركباته، واإن بنيت 
لك فيه منزلً، واأن تخفي هويتك الحقيقية، وتجاهر بهوية اأخرى. وبهذا المعنى، فاإن 

�صوؤال الهوية، هوية المكان و�صكان المكان، هو في جوهر المجموعتين.
اإن الرواية التاريخية/الذاكرة في مجموعة الوادي تكمن في المكان المتحول 

المتغير الذي تتم اإعادة �صياغته لما يخدم الرواية الر�صمية للدولة الجديدة، اأكثر 
مما تكمن في �صاكني المكان، لأنهم هم اأنف�صهم مو�صوع لبتزاز الدولة وقوانينها، 

وم�صاوماتها، واإن بقاءهم ومنازلهم، وما ا�صتطاعوا الحتفاظ به من بلدتهم، كان اإما 
ح�صيلة مركبة للم�صاومات والمعاهدات والدهاء، واإما مقابل تنازل موؤلم وخ�صارات 
ج�صيمة. بينما في �صور مجموعة عرب ال�صبيح يحمل �صكان المكان روايتهم ورواية 
المكان في دواخلهم، وعلى وجوههم، وفي بيوتهم، وعلى جدران �صوارعهم، و�صواهد 
اإنتاجها مراراً  ثونها، ويعيدون  قبورهم، وفي غرف نومهم ومعي�صتهم. يتوارثونها، ويورِّ

وتكراراً، ويوا�صلون تاأثيث مكانهم الجديد )المخيم( بها كي تظل �صاخنة، وكي يظل 
المكان الجديد في خدمة القديم.

اإن المجاهرة بالهوية، تقف لتعاند فعل الزمن في محو فكرة الوطن البعيد/
القريب، وفي المقابل الحتفاظ بالمنزل/البلد يحتم على قاطنيه اإخفاء هويتهم الأ�صلية 

وتَبَنِّي هوية جديدة ت�صاعدهم على البقاء فيما كان، ذات يوم، وطنهم المعلن!! 
ول يمكن القب�ض على الهوية دون اإغلاق عد�صة الكاميرا على تفا�صيل �صغيرة، تبني، 
مجتمعة، وطناً مكتملًا في الذاكرة والحلم. بينما عملية اإخفاء الهوية، اأو تهويمها، يجعل 
الكاميرا تفتح عد�صتها الوا�صعة في �صور بانورامية، ل تقب�ض على تلك التفا�صيل التي 

قد ت�صيء روح ال�صكان وحياتهم واأحلامهم.
ر في مكانين نقي�صين وزمانين مختلفين؛ ما�ضٍ ل  اإنه �صراع بين التنا�صي والتَذكُّ
يريد اأن يعرف الن�صيان، وي�صونه اأ�صحابه الحا�صرون في مخيماتهم، ويغذونه ويعيدون 
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اإنتاجه. وهناك حا�صر يجاهر بالن�صيان، اأو ي�صارع الذاكرة ويكبتها، اإن لم يتمكن من 
تفكيكها. اأو  اإخفائها 

من هم »عرب ال�صبيح« اأ�صلًا؟ اإنهم اأ�صحاب وادي المدي الذي كان يمر 
ببلدتهم في عبوره للالتقاء بنهر الأردن بالقرب من بي�صان، فيتحول عبوره اإلى ب�صاتين 

اً لمجاري  من الفاكهة والماء والينابيع )مع قيام دولة اإ�صرائيل اأ�صبح الوادي مكبَّ
الم�صتوطنات الإ�صرائيلية المحاذية له(. ومن بقي منهم بعد النكبة، �صكن جبل طابور، 
اأو الطور كما ي�صميه اأهل بلدة عرب ال�صبلي، بعد اأن تنازلوا عن ال�صم القديم، عرب 

باأمان. اأنف�صهم ا�صماً جديداً ي�صمن دخولهم الحقبة التاريخية الجديدة  ال�صبيح، واأعطوا 
اإن هناك عملية خروج »اأك�صود�ض« قد حدثت، حينما �صلك �صيخ عرب ال�صبيح 

مع اأهله في طريق طويل، من فل�صطين مروراً بلبنان ثم �صوريا، قادتهم اإلى حيث هم 
الآن لجئين في اإربد ومخيمها في الأردن. تركوا لأنهم لم يملكوا خيار البقاء، بعد اأن 

اأر�صهم/ وطنهم؛ غابتهم وواديهم  اأنهم �صيكونون م�صتهدفين ب�صبب دفاعهم عن  اأيقنوا 
وجبلهم. لكن ال�صوؤال هو، لماذا يخرج اأولئك ويبقى هوؤلء؟ ولماذا يبني هوؤلء منازلهم 

على �صفح الجبل، بينما تظل الغابة ويظل الوادي فارغين؟
اإن لجئي اليوم منا�صلو الأم�ض، واإن �صاكني المخيم والملجاأ هم من اأ�صحاب 
الوادي والغابة التي �صادرتها الدولة الجديدة بحجة اأنها اأملاك الغائبين. يمكن النظر 

لمنطقة الوادي والغابة على اأنها منطقة التاأمل لكلا العربين، واحد يطل عليها من منزله، 
ليرى الحا�صر والما�صي معاً، واآخر يطل عليها من ذاكرته، فلا يرى غير الما�صي حا�صراً.

الوادي والغابة هما م�صرح البطولة والخذلن، هما المكان البطل والبطل 
النقي�ض. اإن الوادي والغابة يقفان في مواجهة الجبل. الوادي والغابة على حالهما في 

الواقع والذاكرة. بينما الجبل يق�صم ج�صمه، ويقتات على نف�صه. اإن المنازل تقتات على 
وطنها بينما المخيم والملجاأ ل ينفكان يعملان على اإعادة خلق الوطن في كماله. الوطن 
يح�صر كاملًا في بورتريه ل�صيخ عرب ال�صبيح المفعم بالرجولة والكبرياء، الذي ي�صتند 
اإلى مج�صم قبة ال�صخرة في �صالون العائلة في اإربد [�ض 9٤]، بينما البن، وهو ال�صيخ 

الجديد، يجل�ض مبت�صماً اإلى جانب اللوحة. ول بد اأنه الحفيد ذلك الذي يفتح ال�صباك، 
ويزيح ال�صتائر كي تدخل ال�صم�ض اإلى غرفة نوم ال�صيخ الراحل، واإلى �صريره المرتب 
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النظيف [�ض 9٠]. غرفة لم يحتلها اأحد بعده، بقيت م�صرحاً للما�صي واإنتاج الذاكرة. 
اإن تلك الغرفة، هي الوادي والغابة معاً.

الوادي هو المراآة مزدوجة الوجه، التي ينظر اإليها كل من عرب ال�صبلي ليروا 
اأنف�صهم من على الجبل، فينعك�ض الحر�ض المجروح بالبيوت الغريبة، وعرب ال�صبيح 
ليروا اأنف�صهم بعيداً هناك ل يزالون يحملون المكان ذاته فيهم، ول يزال ذلك الوطن 

البعيد يتوالد فيهم وفي حكاياتهم، وحتى في انتظار ن�صائهم على اأبواب موؤ�ص�صات 
الأونروا، وحتى في �صواهد قبورهم.

ا�صتوقفتني اأكثر من غيرهما �صورتان؛ كل واحدة منهما تنتمي لمجموعة 
مختلفة، وكلتا ال�صورتين ت�صتدعيان �صوؤالين مت�صابهين، وت�صتح�صران زمن ما قبل 

النكبة، وقبل قيام الدولة الإ�صرائيلية؛ ال�صورة الأولى، وهي �صورة ل�صورة تظهر باإطار 
ف�صي، اأو ربما نحا�صي، متقن على جدار بيت من بيوت عرب ال�صبيح في اإربد، وتظهر 

ذلك المت�صابق من عرب ال�صبيح يرتدي »�صورتاً« و »�صبّاحاً« اأبي�صين، تعلو وجهه فرحة 
عارمة وقد فاز بجائزة ي�صلمه اإياها موظف اإنجليزي اأنيق، ويظهر في ال�صورة موظفون 

اإنجليز يرتدون قبعاتهم باأناقة وكبرياء من بين ح�صد من النا�ض، ويظهر في اأفق ال�صورة 
جزء من الم�صهد الطبيعي الفل�صطيني وقد بدا فيه منزل مطل جميل [�ض 96].

وال�صورة الثانية هي �صورة ذلك المكان الم�صيَّج بحبل رفيع م�صدود اإلى ثلاثة 
اأعمدة رفيعة، ليحدد بقعة الأر�ض التي ا�صتقبلت، مرة في �صرقي الوادي، �صلحاً بين 

عرب ال�صبيح ويهود م�صتوطنة م�صحة حينها )كفار تابور لحقاً ن�صبة اإلى جبل طابور اأو 
الطور(، بعد اأن قتل رجل منهم رجلًا من عرب ال�صبيح حاول اأن ي�صترق لنف�صه قطف 

عنب من عنبهم [�ض 1٢٤].
من اأحاط ال�صورة التي في ال�صورة بكل هذه العناية طوال هذه ال�صنين التي 

تخللتها الحروب الطويلة، وحملها معه في رحلة اللجوء الم�صنية من الجليل الأدنى اإلى 
مخيم اإربد، في طريق مرَّ بلبنان، وحاذى �صوريا عبر وادي الرمان، في م�صلك حاولت 
اإنها رحلة طويلة و�صاقة للاحتفاظ  باآلة ت�صويرها وح�صها العالي بالمكان.  الفنانة تتبعه 
ب�صورة بطل ريا�صي في زمن النتداب البريطاني، وتاريخ بعيد، لتظل تلك ال�صورة 

محاطة بكل هذا الهتمام والعناية، و�صبباً للاعتزاز طوال هذه العقود الطويلة؟
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في المقابل، لماذا ل يزال عرب ال�صبلي يحتفظون ببقاء ذلك المكان الم�صيَّج قائماً، 
ولماذا كل هذا الهتمام، اأو ربما التواطوؤ، على اإبقائه حا�صراً في الم�صهد وفي الحياة، وبالتالي 

ة بعد كل ما جرى؟ الإبقاء على ذاكرة معاهدة ال�صلح حيَّ
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