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كر�صيٌّ خالٍ اأبي�ض يتكئ على جدار اإ�صمنتي حيث يمتد مق�صف فل�صطيني مفتوح يعلن 
عن تقديم ال�صاي والقهوة والكابوت�صينو [�ض 75]. مقابل ذلك الجدار ك�صك يقدم القهوة 

مع اأكوام من اأقداح بي�صاء بلا�صتيكية �صغيرة الحجم. ي�صيع من المق�صف الفل�صطيني، لحظة 
التقاط �صورته في اأثناء ال�صتراحة، فراغ مُقفر. مع ذلك، فال�صكون الهادئ هو بال�صبط 
ما يتيح للن�ض المكتوب على الجدار اأن يهم�ض بمو�صوع ال�صورة: ذكرى فل�صطين الملحّة 

والدائمة في خ�صم �صتاتها.
�صورة المق�صف الفل�صطيني هذه لأحلام �صبلي لي�صت غير جزء من مجموعة 

لقطات فوتوغرافية بعنوان عرب ال�صبيح )٢٠٠7(، وجميعها تدور حول حكاية اللاجئين 
الفل�صطينيين الذين طُردوا من قرية عرب ال�صبيح في العام 19٤٨، وهم يقيمون على امتداد 

اأجيالهم الثلاثة في مخيم اللاجئين في مدينة اإربد و�صواحيها في الأردن. وهي، اإذ تختار 
لموقع كاميرتها زوايا وم�صافاتٍ مختلفة، فاإن �صبلي تقدم �صورة الم�صهد الطبيعي؛ �صبي يرك�ض 

في ال�صارع؛ اأفراد داخل بيوتهم؛ قبور جماعية؛ مدار�ض، ولقطات هي الأ�صد اإيلاماً تظهرها 
ال�صور الفوتوغرافية للعائلات. بع�ض ال�صور يم�صك بلحظة خاطفة فقط – �صاب يزيح ال�صتارة 

لي�صمح ل�صوء ال�صم�ض بالنت�صار داخل الغرفة، مجموعة طالبات يم�صين داخل مدر�صة »عبد 
الله« للطلبة المتميزين، في اإربد. وفي الطرف المقابل، اآخرون ي�صورون م�صهداً غير محدد بزمن 
نافذة متجر، اأو مقبرة لل�صهداء في اإربد. وهناك �صور تقف  امام  �صاكن بجمود  اأزياء  – موديل 

�صاهداً على موقع ذي اأهمية تاريخية كالملجاأ الذي �صيّده �صيخ عرب ال�صبيح المنفي في اإربد، 
لإيواء اأ�صخا�ض من مناطق الجوار خلال الحرب العربية الإ�صرائيلية في العام 1967. ثمة �صور 

اأخرى توثّق الإ�صارات الدنيوية الجميلة للحياة اليومية – �صابان يدخنان النرجيلة ويجل�صان في 
مقهى يرفع العلم الفل�صطيني. فال�صور، اإذا ما نظرنا اإليها بالت�صل�صل، تروي حكاية ب�صرية عن 
�صتات الفل�صطينيين الذين يحققون ذاتهم في الحا�صر من خلال الإحياء اليومي للذكريات.

�صورة المق�صف الفل�صطيني، التي التقطت في مخيم البقعة الواقع بجوار مدينة 
عمّان، ما هي اإل مجموعة ثانوية من اللقطات الفوتوغرافية التي تقدم �صورة لمن�صاآت تجارية 

�صغيرة، �صمّيت باأ�صماء فل�صطينية، اأو با�صم المدينة اأو القرية التي ولد فيها مالكها. في نموذج 
اآخر، على �صبيل المثال، ت�صوّر �صبلي مركز القد�ض التجاري في مخيم اللاجئين في اإربد 
[�ض 77]. ومن خلال اختياراتها الفنية، كما هو الحال في ت�صوير المق�صف الفل�صطيني، 

تثير اأحلام �صبلي انتباه الم�صاهد اإلى ا�صتخدام اللغة بو�صفها و�صيلة لإنعا�ض الذاكرة: ت�صوير 
المن�صاأة خلال �صاعات الفراغ؛ تحديد الزاوية التي تلتقط منها �صورة الن�ض المكتوب؛ طباعة 
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ال�صورة بالأبي�ض والأ�صود. وفي فعل طارئ مح�ض �صعري، فاإن تق�صّر طلاء الحائط خلف 
عبارة »مركز القد�ض« يوقظ في الذاكرة محيط الخريطة الفل�صطينية. من خلال هذه المجموعة 

يات فل�صطينية، تك�صف  من ال�صور الفوتوغرافية التي ت�صوّر المحال التجارية الحاملة م�صمَّ
�صبلي اأن كلًا من اختيار الأ�صماء وت�صويرها معاً، ما هو اإل �صهادات على الح�صور المتغلغل 
للما�صي واأمله الباني للم�صتقبل. وبهذا ال�صكل، فاإن عرب ال�صبيح عمل يم�صك بالق�صايا 

المعقدة المتزامنة التي يعي�صها فل�صطينيو ال�صتات بوثائق موؤقتة مختلفة، في حين اأن اإقامة 
الموؤ�ص�صات – دكاكين، ومدار�ض، ومقابر – والن�صاطات اليومية المختلفة للحياة اليومية التي 
ت�صفها �صبلي من خلال كاميرتها، ت�صير نوعاً ما اإلى ال�صتثمار والإنتاجية داخل نطاق البلد 
الم�صيف، واإلى الذكريات المتوا�صلة لما ي�صير اإلى ما�صي فل�صطين والأمل بالعودة اإلى الوطن.
ي�صير عنوان المجموعة عرب ال�صبيح اإلى تاريخ عائلة الفنانة المنت�صرة عقب النكبة. اإن 

هوؤلء المنحدرين اأ�صلًا من قرية عرب ال�صبيح )حالياً تحت الحكم الإ�صرائيلي( تفرقوا جغرافياً 
في نكبة العام 19٤٨، وهكذا عانوا من م�صيرين مختلفين. بعد انتهاء الحرب، اأبُعد الجزء الأكبر 
من �صكان عرب ال�صبيح من قبل المقاتلين اليهود، فلجاأوا اإلى �صوريا والأردن، بينما لذ الآخرون 
بدير جبل طابور الواقع في اأعلى قرية عرب ال�صبيح. حافظ المنفيون منهم على ال�صم الأ�صلي، 
عرب ال�صبيح، في حين اأجُبر من بقي داخل فل�صطين التاريخية على تغيير ا�صم القرية لت�صبح 

عرب ال�صبلي، وذلك للحيلولة دون قيام ال�صلطات الإ�صرائيلية بالعودة اإلى العمليات النتقامية.
اإن نتائج البقاء على اأر�ض الوطن تحت الت�صريعات الإ�صرائيلية اليوم هو مو�صوع 
المجموعة الثانية لأحلام �صبلي بعنوان الوادي )٢٠٠7-٠٨(، وفي اختيار العنوان اإ�صارة 
اإلى الم�صهد الطبيعي الذي وفّر لعرب ال�صبلي حماية تاريخية خلال الحرب. لقد عر�ض 
المو�صوعان معاً في معر�صها ال�صخ�صي الول في العالم العربي بعنوان »لماذا تركتم الغابة 
فارغة؟!«، الذي اأقُيم في دارة الفنون في عمّان، ٢٠1٠؛ وهو يروي حكاية ب�صرية �صعرية 

وتاريخية مركبة عن تاأثير الحتلال الإ�صرائيلي على حياة الفل�صطينيين اليوم، �صواء اأكانوا 
تحت الحكم الإ�صرائيلي اأم في المنفى.

تحرك اأحلام �صبلي كاميرتها لدى ت�صوير مو�صوعها الوادي بمعزل عن الم�صاعر 
الحميمة التي �صوّرت من خلالها مخيمات اللاجئين في مجموعة عرب ال�صبيح، كالأجواء 

الداخلية للبيوت والمقاهى واأر�صفة ال�صوارع وال�صور العائلية.  وبدلً من ذلك تظهر الفنانة 
المنظر الطبيعي للاأر�ض. هذه ال�صور الفوتوغرافية )الملونة منها، اأو بالأبي�ض والأ�صود( تظهر 

هنا وهناك و�صفاً لل�صكل الخارجي للبيوت – وهي في اأغلب الأحوال منعزلة – ومركز 
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القرية بكل ما يحتويه من اإ�صارات باللغة العبرية والأعلام الإ�صرائيلية. لعل ح�صور اللغة 
هنا قد ا�صتخدم للت�صديد على �صلطة الأر�ض، بو�صفها نقي�صاً حاداً لطبيعة ا�صتخدامها في 

مخيمات اللاجئين في الأردن، حيث ت�صكّل ج�صراً يربط الحا�صر بالما�صي – اأر�ض الوطن. 
فاختلاف ال�صلطة المدنية ما بين المجتمعين الفل�صطينيين توثّقه اللغة ويوؤكّده الم�صهد المعماري. 
مثال على ذلك، غالباً ما ي�صيّد اأهل عرب ال�صبلي بيوتهم على بعد م�صافة من جيرانهم، بينما 
يميل اللاجئون اإلى التجمّع للتعبير عن التكال على الجماعة.  ف�صلًا عن ذلك، فاإن العمارة 
حت  في عرب ال�صبلي اأخذت تكت�صب �صفات اإ�صرائيلية، اعترافاً بالتقارب اليومي. وقد و�صّ
اأحلام �صبلي، في حديثها الذي اأدلت به في دارة الفنون، الفرق الأولي بين فل�صطينيي عرب 

ال�صبيح وعرب ال�صبلي من خلال المفهوم المتناق�ض للوطن: لقد فقد اأهل عرب ال�صبيح 
بيوتهم، مع ذلك ت�صبثوا بمعنى من معاني النتماء اإلى الوطن عن طريق ما تحمله الذاكرة عن 

فل�صطين نائية؛ وبقي اأهل عرب ال�صبلي داخل الأر�ض، وهم قادرون على ت�صييد منازلهم، 
ولكنهم اأجُبروا بالمقابل على التخلي عن انتمائهم القومي وعن ا�صمهم ووطنهم.

ي�صهد معر�ض عرب ال�صبيح والوادي على اهتمام �صبلي بتقديم روؤية ب�صرية عن اأثر 
النكبة على ال�صعب الفل�صطيني، وبخا�صة على اأولئك الذين اأُزيحوا عن الخريطة.  فال�صور 
الفوتوغرافية تم�صك بحا�صر الو�صع التاريخي وتك�صف عنه؛ وهو، نظراً اإلى الظروف الخا�صة 
بالفل�صطينيين، و�صع ينهمك بالك�صف عن حالة وجود يعاني من ا�صطراب متوا�صل لمقاومة 
المحو وال�صطهاد. وبهذه الطريقة يوؤدي ال�صرد دوراً ذا اأهمية رمزية. وهذا ما تعزز بالختيار 

الفني لعر�ض ال�صور في مجموعات مت�صل�صلة. يقيناً، اأن ا�صتراك مو�صوعي عرب ال�صبيح 
والوادي في �صالة عر�ض واحدة يخبرنا عن التاأثيرات المتباينة للنكبة. فبناء المجتمع، في حالة 

اللاجئين، يلتف حول الذاكرة ووثائق فل�صطين والمخيلة الب�صرية ومفردات الحياة الجتماعية 
لفل�صطين ما قبل 19٤٨، بينما يحدد ح�صور الحتلال الإ�صرائيلي في قرية عرب ال�صبلي بنية 
الحياة – موقع اأر�صها وعمارتها واإ�صارات �صوارعها. من الناحية الرمزية، فاإن هذه الختلافات، 
كما تتجلى في اأعمال �صبلي، تعتمد على الفكرة ذاتها لموقع الأر�ض وال�صراع من اأجل تحديد 
�صكل لوجود ما داخل الظروف الحالية. ت�صتح�صر اأحلام �صبلي المنظر الطبيعي في الوادي 

لتهم�ض بتاريخ النكبة وح�صورها الكلّي في الزمن الحا�صر. وتُردد هذه الق�ص�ض في عرب 
ال�صبيح من قبل الجماعة وممار�صاتهم الجتماعية، وبخا�صة في ا�صتخدام الأ�صماء.

لدى عر�صهما معاً في دارة الفنون، فاإن عرب ال�صبيح والوادي وجدا بلا �صك 
لهما. وطناً 
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